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Des aliénés et des autres
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Ce mois-ci, nous publions un texte important d'"Yves
Michaud, député a I'Assemblée nationale. Ce texte dé-
nonce la concentration de la presse, dénonce ce mono-
pole qu'un groupe financier du nom significatif de Power
Corporation est en train d'etablir solidement au Québec.
Ce phénomene est pour nous d'une importance capitale:
une presse aliénée est symptomatique d'un état d'esprit
collectif fort inquiétant. Aucun peuple digne, aucune
nation fiere ne peut accepter la domination étrangeére
(or qu'est-ce donc que Power Corporation sinon la me-
nace de barbares hordes anglaises qui, sous les masques
de marionnettes des Messieurs Paul Desmarais et Jac-
ques Francoeur, tentent de nous reduire a I'esclavage
d'une information tendancieuse, fausse et de parti pris?)
Aucun peuple, aucune nation ne peut se permettre de
se faire rouler ainsi, sans risquer de tout perdre. Que
deviendrons-nous, nous Québécois qui ne possédons dé-
ja que des miettes? Mais il y a pire encore. La presse
québécoise est déja une presse aliénée. Enchainée a
ses Maitres exigeants que sont ses commanditaires.
Tentez I'expérience: faites une presse libre. Qu'arrive-
t-il? Les distributeurs ne veulent plus vous distribuer.
Les marchands ne veulent plus vous vendre. Les annon-
ceurs vous menacent. Car |‘argent des autres est roi au
pays des cassés. Yotre presse libre n'a pas besoin d'étre
extrémiste au Québec: il lui offrit d'étre québécoise pour
qu'on veuille lui casser les reins. Et les Québécois d'ex-
pression frangaise n'y sont pas pour rien dans cette
guerre! Demandez, par exemple, aux journalistes du De-
voir ce a quoi les oblige Monsieur Claude Ryan. Deman-
dez aux critiques littéraires du Devoir s'ils n'ont pas
recu l'ordre de ne jamais toucher aux livres qui, pour ne

citer qu'un cas, mettent en cause la politique québe-
coise. Demandez aux critiques littéraires du Devoir
pourquoi ils n'ont pas parlé de “Je conteste” d'Yves
Michaud et pourquoi ils ont parlé de Michéle Richard.
Ah! combien d'autres exemples pourraient étre cités, au
Devoir comme ailleurs. Notre presse est une presse alié-
née qui ne peut dire non a la Puissance et a I‘Argent.
Mais le Peuple? Le Peuple ne peut-il donc rien changer
a cela, lui qui achéte les journaux? Quand le Devoir
coiffe certains de ses articles les plus représentatifs du
peuple québécois de “Libres propos" par opposition a
ceux, moins libres de ses éditoriaux, on peut se posefr
la question: ol est le véritable danger ? Est-il a Power
Corporation ou ailleurs? Dans le méme ordre d'idee,
on peut se demander comment il se fait qu'aucun jour-
nal encore ne se soit attelé au char de la souveraineté
québécoise. La réponse, évidemment, est bien facile a
trouver: ce journal serait écrasé par des forces qu'il
n'est pas besoin de nommer. Et ce journal, acculé au
pied du mur, n'aurait (on peut le prédire) & peu prés
pas d'appuis dans la société québécoise habituée au
désespoir de sa servitude. Car rien n‘aide [|'esclavage
comme l'esclave qui ne fait que réver a Spartacus, au
lieu de I'étre.
V. Lévy Beaulieu.
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Non...Non...

Ce n'est pas
ce que VOus
pensez...

C’est un whisky, un vrai RYE whisky.
Le whisky clair Canadien par McGuinness.

Completement vieilli dans des futs de chéne,
distillé quatre fois et filtré trois fois, pour
lui donner son superbe velouté et son
unique clarté.

Si doux, gu’on "appelle le “whisky
luncheon”, Essayez-le et voyez clair.

Le seul distilleur 100% Canadien.
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LA PAROLE EST A NOTRE COMMANDITAIRE
DE LA SEMAINE PROCHAINE...

C'est a “Toute la ville en parle” que j'ai eu le bonheur
de connaitre Mlle Moran. Voila un petit quart d’heure qui
passe vite. Les futilités y sont nombreuses et bien montées
ce qui permet de les avaler plus facilement. André Robert et
Edouard Remy font les frais de ces quinze minutes hebdo-
madaires, espece de carnet mondain éclair du monde du spec-
tacle. Je me répéte: on n'y dit rien, mais on le dit vite, alors
on ne s'ennuie pas. C'est toujours ¢a de pris.

UN MOT SEULEMENT DE NOTRE
COMMANDITAIRE DU MOIS PROCHAIN...

Un de ces soirs de février — je ne saurais dire lequel —
nous avons eu droit a un trente minutes consacre a Mireille,
la grande Mireille, sous le titre “L'ame des poétes”. Une bonne
demi-heure. Pas télégénique pour deux sons, mais une émis-
sion a ecouter, comme on écoute la radio, distraitement, en
iisant peut-étre, pour n‘entendre, dans l= fond, que ce qui
retient notre attention, que ce qui nous plait. [ci, il fallait
ne pas entendre Yoland Guérard débiter platement un texte
conventionnel et anodin, mais il fallait a tout prix s'arréter,
écouter et regarder Marylene chanter Mireille avec la juste
mesure naive qui caractérise Mireille, par ailleurs si mal servie
par les (soyez belles et taisez-vous!) Miladies.

LA SEMAINE PROCHAINE, CETTE RUBRIQUE
SERA PRESENTEE PAR...

—=d

Un autre jeudi... le méme Réal Giguére. Une autre forme
du méme pseudoquizz a participation de vedettes: “Vrai de
vrai”. La formule est une trouvaille, Rafa joue bien le jeu.
Malouin prend un peu trop de place devant la partenaire du
public qu'il est censé aider. Giguére est a l'aise. Ca marche
rondement. Ca coulerait méme, si ce n'etait des multiples
coupures commerciales. Mais au fond (les commerciaux nous
ont donné le temps de réfléchir) c'est un jeu béte qui fait
perdre une demi-heure si irrevocablement... Voila le mot
laché: le canal Dix vous fait perdre un nombre infini d'heures
et de demi-heures avec une aisance remarquable. C'est un
veritable piége car on s'y ennuit a la vérité beaucoup moins
qu'au Deux et on n'a donc beaucoup moins envie d'éteindre
l'appareil. Resultat: abrutissement systematique, surtout wvia
les commerciaux, en general epouvantablement mal faits et,
de toutes facons, tellement abondants qu'il devrait étre pos-
sible de hurler ses protestations vehementes a I“endroit de
ceux qui participent a une pénétration immorale des individus,
au viol des consciences.

Jacques LARUE-LANGLOIS

AVEZ-VOUS LU “LIBERTE”?

Le dernier numéro de la revue LIBERTE vient de paraitre. Au
sommaire: Refus global, vingt ans aprés, par Adéle Lauzon; des poe-
mes de Léonard Forest et de Jean-Guy Pilon; le scénario original
de Kid Sentiment de Jacques Godbout; des extraits de La famille
du roman scié, roman a paraitre de V.-Lévy Beaulieu. Du dernier
numéro de LIBERTE, Réginald Martel de LA PRESSE a écrit: “La
revue Liberté est une revue spéciale: ses numéros sont généralement
presque enticrement bons ou presque enticrement suintants du plus
dégoulinant ennui. Le petit dernier tombe carrément dans la pre-
miére catégorie. J'ai surtout appréci¢ les extraits d'un roman i pa-
raitre de Victor-Lévy Beaulieu, la Famille du roman scié. Le titre
me parait ridicule (il est temps de déducharmiser les titres), mais
les extraits que j'ai lus me paraissent révéler un trés grand progris

L. ]

chez 'auteur des “Mémoires d'outre-tonneau”.
Daniel CHABOT

THEATRE

LE METTEUR EN SCENE
MALGRE LUI

Piéce-interview en un acte, précédée d'un prologue,
p proiog

par Jean-Claude GERMAIN

| Le théatre a beau changer de rails

Personnage Quand la piéce est triste, tout
GERMAIN: peintre, sculpteur est peint en gris
et décorateur de théatre. II Quand elle est légeére, c'est
est agé de 27 ans. |l entrera une vraie bonbonniére
en scene vétu d'une authen- S’il n'y a plus de magie, plus
tiqgue vareuse de colonel. de mystére
L'action se passe a Décor- Plus de surprises, fini le spec-

ville, tacle, mort le théatre
Prologue. Je m'ennuie des chevaux de
LA COMPLAINTE DE bois des Walkyries
GERMAIN Je voudrais tant les revoir

LE DECORATEUR traverser la scéne sur leurs

nom, c'est toujours le méme Trois fois de suite, comme
décor. dans le temps de Wagner.

ACTE |

Germain, au public. — La plupart des décorateurs peuvent
distinguer la coté court du cété jardin. Personnellement, je
n'‘al jamais pu faire la différence entre un proscénium et
un podium. En géneral, les déccrateurs ont recu la méme
formation que les comeédiens. C’est leur gros probléme. lls
cherchent leur inspiration au théatre quand ce n'est pas au
theatre qu'il faut chercher. Pour le Chemin du Roy, j'ai em-
prunté mes costumes au hockey. Cinquante joueurs de foot-
ball sur une scéne, c'est théatral. Tout peut devenir théétral.
On n'a qu'a changer le contexte.

Pour moi, le California Marching Band qui parvient a re-
présenter un aigle américain battant des ailes sur la piste
du Super Bowl, c'est plus important que Jean-Louis Barrault.
Les choses extérieures a un spectacle m'ont toujours plus
Influencé que le spectacle lui-méme qui n'est qu'un résultat.
Le décor que j'ai fait il y a deux semaines n'est pas plus
important que celui que je ferai dans deux mois. J'ai appris
beaucoup plus en travaillant par exemple aux verreries de
Sevres ou a I'Expo qu'en travaillant au théatre. Des choses
qui m'ont amené a faire des décors.

Le public — ???

Germain, il profite de cette diversion pour se présenter. —
Je suis entré a I’Ecole des Beaux-Arts en 1958. L'année d’apreés
¢a ne fonctionnait déja plus. J'ai continué a faire de la pein-
ture et en 1959-60, j'ai presenté ma premiére exposition solo
au Chat Noir en méme temps que Claude Leéveillée qui vy
donnait son premier récital. Des grosses formes rouges in-
fluencées par les toiles de Wols, de Riopelle et de certains
Américains.

Peu de temps aprés, je rencontrais la mére Janou Saint-
Denis et je faisais mon premier décor de théatre pour Les
Coeurs prepres, une piece de Lucien Boyer qui a été jouée a
I'Orphéum. C'était loin d'étre extraordinaire. Mais avec cette

piece-la — la premiere que je lisais, — j'ai découvert la
magie du théatre. Une magie bien plus fascinante a mon avis
7




Son premier Képi
et son premier fusil
mitrailleur...

que celle du cinéma. Au Festival d'Art dramatique de 1961,
J'al déecroche le prix du meilleur décorateur pour Jaire de
Chelderode et on m'a décerné une bourse de $3,000. Je suis
parti pour I'Europe.

Le choeur — |l est parti dans I'Europe.

Germain — A Paris, J'ai étudié au Centre francais du
theatre avec Yves Bonnat. Un bonhomme qui m'épatait. |l
nous trainait dans des endroits invraisemblables. Je me sou-
viens entre autres d'une visite dans la boutique poussiéreuse
d'un vieux perruquier juif: le théatre était la. Bonnat ne don-
nait pas des cours theoriques mais pratiques. Tout de suite,
j'ai été son assistant. C'était un bon vivant. Tout ce qu'il nous

demandait: étre enthousiaste et travailler. Jamis il ne nous a
demandé de rendre des comptes.

Le choeur: VIVE BONNAT!

Germain — En méme temps que je travaillais au Centre
francais, je suivais les cours de |'Universite du Theatre des
Nations, ou j'avais di m'inscrire pour obtenir ma bourse. Je
suis diplomé de I'U. de T.N. Un diplome que je me suis fait
un plaisir de leur lancer a la figure. lls nous traitaient comme
des momes. Moi, j'avais 18 ans, mais la plupart des autres
eléves avaient dix ou quinze ans de métier de théatre der-
niere eux. L'Université refusait de nous donner un cours sur
Antonin Artaud, sous le prétexte que nous n'étions pas encore
préts. Coté pratique, on devait assister a tous les spectacles
presentés au Théatre des Nations. Ca m'a permis de voir jouer
une bonne partie des troupes qui sont venues a Montréal en
1967, pendant le Festival Mondial.

Je peignais également beaucoup et j'ai méme fait une
exposition de mes toiles dans une laverie automatique avec
un Allemand et une Suisse. La propriétaire de la laverie, une
bonne femme, s'intéressait a la peinture. A Paris, j'ai rencon-
tré le pére Tardieu et j'ai dessiné les maquettes et le plan
d'éclairage pour I'A.B.C. de notre vie qui a remporté tous les
prix du Festival d'art dramatique de 1962. Toulouse avait

construit les décors pour moi a Montréal ou je suis revenu
en 1963.

Le choeur — [l n'avait plus le sou.

Germain — En rentrant, j‘ai travaillé a 'Egrégore dans la
magnifique “trappe a rats” de la rue Clarke ou j'ai créé un
décor pour Naives Hirondelles. Toujours en 1963, j'ai présenté
Pour en finir avec le Jugement de Dieu d'Antonin Artaud, ma
premiére mise en scene. Pour ce spectacle Artaud, j'ai refuseé
d'utiliser des comeédiens. Je n'ai aucune disposition pour la
mise en scene et je suis incapable de faire évoluer des per-
sonnages. Mon apport au théatre est celui d'un peintre qui
a l'experience des techniques de la peinture et qui vou-
drait faire profiter le théatre de tous ces moyens. Dans les
éecoles, on n'insiste pas assez sur Appia (1888) et sur Craig
(1905). Non seulement sur eux, mais aussi sur toute la pein-
ture contemporaine. Ce matin, je regardais un tableau de
Georgio di Chirico, 1917, oh! pardon...

8

Il avait déja le goOt de partir... (marin)

Le choeur — Finissons-en avec le jugement.

Germain — Pour le Jugement de Dieu, qui aujourd’hui
encore reste pour moi une étape importante, jai tapissé les
murs du théatre de ouate et j'ai utilisé des mannequins de 10
pieds de haut qui étaient manipulés par cing ou six personnes
qu'on ne voyait pas. J'avais également obtenu la bande sonore
originale du Jugement qu’Antonin Artaud a enregistré pour
I'O.R.T.F. Dans le Jugement il n'y avait pas de projections.
(Il s'arréte et chante:)

La chanson anti-diapositives
L'image plate ne m'a jamais intéresse,
C'est la solution des merdeux.
Dans Api comme dans Double Jeu,
J'ai protesté contre les projections.
C'est plus facile d'utiliser une image non mobile

Que de la traduire sur une scéne en trois dimensions
Les diapositives, c'est de la bebelle.

Le public, il reprend en choeur la derniere phrase — Les
diapositives c’est de la bbbbbebelllll.

Germain — Je poursuivais une carriére magnifique. Apres
Artaud, ce furent Les Violettes de Scheéhadé, toujours a I'Egre-
gore et ensuite pour le Festival, le décor des Démoniaques,
une piece dont je ne me souviens plus du nom de l'auteur
tellement elle etait mauvaise. Sitd6t mon exposition de Grafittis
a la galerie Delrue terminee, je...

Le choeur: |l est reparti dans |'Europe.

Germain — Pendant mon deuxiéme seéjour en France, je
me suis consacré a la peinture et j'ai laissé tomber le théa-
tre. A I'exception d'une expérience qui m'a permis de travail-
ler avec un homme extraordinaire, Boursellier. Quelques jours
avant la générale des deux piéces de Billet-doux, A la nuit, la
nuit et Pour Finalie, qu'il montait pour une troupe de tournée,
Boursellier m'a demandé de repenser tout mon decor et de
lui en présenter un nouveau deux ou trois jours plus tard.
J'ai beaucoup de respect pour lui, Pas tellement a cause de
ce gqu'il m'a dit mais surtout parce qu'il a vu que mes décors
ne collaient pas. C'est plus rare qu'cn pense. (Il s’arréte pour
expliquer le role du metteur en scéne au public. Ce passage
est trés didactique. Piusieurs metteurs en scene envahissent
le plateau).

Premier metteur en scéne — Tiens Germain, lis cette
piece-la. Tu sais, moi je n‘ai rien compris. Occupe-toi du de-
cor et on se reverra le soir de la générale.



Germain, il s'adresse au public pour faire son commen-
taire. — On ne demande jamais a un décorateur ce qu'il pense
d'une piece, D'ailleurs, méme moi qui n'a pas la langue dans
sa poche, je n'ose pas le dire. Je ne peux pas me faire l'in-
terprete des autres décorateurs mais je lis les textes et j'en
souffre plus qu'autre chose. Qu'est-ce que tu fais une fois que
tu as un texte pourri entre les mains? Tu te fous du texte
et tu fais de la peinture ou de la sculpture. D'une part, je
respecte trop la peinture et la sculpture et de l'autre, j'aime
trop le théatre pour sacrifier 'un a l'autre. Pas question pour
moi de faire des abstractions délirantes. Je trouve que les
machines qui explesent de Tinguely sont cent fois plus va-
lables que tous ces soi-disants spectacles expéerimentaux d'in-
tégration des arts,

Je ne me géne peut-étre pas pour envoyer promener mes
contemporains, mais j'ai quand méme le souci de respecter le
travail des autres. Pour concevoir un décor, il faut gratter
dans le texte. |l existe un nombre infini de matériaux pour
situer un texte. Et si on ne gratte pas, si on ne touche pas
le fond d'un texte, on se retrouve invariablement avec les
memes éelements de decor, Il faut laisser Stanislavsky dormir
tranquille et aller visiter les usines. C'est dans les ateliers
que se font les découvertes. Trouver des matériaux, inventer,
c'est le boulot du décorateur. Mais s'il ne participe pas a
tout ce travail de defrichement que le metteur en scene fait
avec ses comediens, comment peut-il inventer quoi que ce soit?

En tant que créateur, j'ai besoin d'indications et la plupart
du temps, on ne m'en donne pas. Les metteurs en scéne ne
discutent jamais du texte avec les decorateurs. Des la pre-
miere rencontre, ¢ca se fait déja au niveau des praticables.

Lire un texte, assister aux répetitions et aux lectures,
c'est ca qui provoque mon imagination. Avoir une idée des
deplacements des crmédiens quand on pense un décor, c'est
enorme. On accepte que la mise en scene se fasse au jour
le jour. Pourquoi le decorateur n'aurait-il pas la possibilité
de faire des changements en cours de route? Ce.serait ma-
gnifique de pouvoir monter le décor a la derniére minute.

Deuxiéme metteur en scéne — Bon, tu nous places un
canapé a gauche et une porte a droite et tu nous liberes le
centre de la scéne pour qu'on puisse jouer. Pour le reste, fais

Le plus beau jour de sa vie... (communion)

ce que tu veux. Avant de partir, tu me feras la plantation
des décors pour gu'cn puisse repeter.

Germain — Un décor c'est un environnement. Un cadre.
C'est aussi un climat. Quand tu as donne au metteur en scéne
“des possibilités de jeu', c'est-a-dire que tu as libére le centre
de la scéne, ¢ca te coupe pratiqguement tous les ponts, il ne
reste aucune possibilité de creation.

La plantation des objets c'est-a-dire leur disposition dans
un espace scenique est a mon avis une chose capitale. On ne
circule pas dans du Tennessee Williams comme partout ail-
leurs. Je congois parfaitement que dans une piéece de Wil-
liams, les comediens soient obligés de longer les murs et de
contourner les fauteuils. Le probléme, c'est que si j'analyse
le texte dans ce sens-la, je pense mise en scéne et je me
retrouve dans la méme impasse. Si en plus je suis obligé
de voir un texte avec les oeilleres d'une personne qui ne voit
rien, je ne m'en sors plus.

Pour les metteurs en scene, le décorateur est createur
quand il leur donne un fauteuil en fibre de verre au lieu d'un
fauteuil en peluche. Mais c'est toujours un fauteuil. Et il est
toujours a la méme place sur la scéne, méme s'il est en fibre
de verre. D'ailleurs ¢a ne sert a rien d'utiliser du plastic
pour faire une murale comme l'a fait Mousseau si c'est pour
refaire les Nymphéas de Monet. |l faut tout repenser a partir
du potentiel de création des nouveaux materiaux. A I'heure
actuelle, les menuisiers jouent un role presqu'aussi impor-
tant que le décorateur. Si on continue a faire le meme boulot,
mieux vaut devenir contremaitre.

Troisieme metteur en scéne — Fais-moi donc un décor
trées moderne pour notre prochain spectacle, un Moliére.

Germain — C’est malheureusement le cas, mais parmi les
décorateurs, je suis considéré comme eétant le MODERNE. Je
suis bien d'accord qu'il faut refaire le théatre, mais pas le
refaire a partir de Moliere. C'est |a le probleme.

Ceci dit, quand on me demande un deécor d'époque, je
m'intéresse a |'époque, je me documente. Mais je fonctionne
en tant qu'inventeur. Pour moi, I'époque c'est un instru-
ment. Le costume de Scapin peut avoir la méme coupe et
étre taillé dans du polythéne. Ce qui compte c'est le fond,
I'ossature des choses. L'époque telle que nous la voyons. Au-
trement, je ferais mieux de m'inscrire a une association d'his-
toriographes et m'en aller travailler dans un musée. On peut
monter un piece de 1840 sans etre obligé de se replonger
en 1840. Si un décor n'a aucune relation avec le temps actuel,
mieux vaut se tirer une balle dans la téte. (Fin de l'intermede
didactique. Il reprend son discours ou il l'avait laisse).

Germain — A cette époque-la j'étais plonge dans la pein-
ture. La Galerie Paul Fachetti m'a pris en charge et en 1965
elle organisait ma premiére exposition solo a Paris. Je me
dirigeais vers une bonne géometrie. Une geometrie sentie
comme celle de Frank Stella ou de Kenneth Nolan.

Pour gagner ma croite, je faisais des craies sur les trot-
toirs. Place du Tertre, mes goélettes, mes fous de Bassan
et mes Rocher Percé avaient beaucoup de succes. Surtout
auprés des Portugais et des Espagnols. J'ai essaye de faire
des Sacré-Coeur sous la neige — j'etais influence par Le-
mieux — mais ¢a ne marchait pas. Sans doute parce que
j'inscrivais des noms comme Chicoutimi et Chibougdmo sous
mes dessins — pour un Francais ¢a fait bien sauvage — les
gens m'appelaient le “Canadien”.

Le choeur: Comme Felix Leclerc.

Germain — L'eté c'était drole de faire des craies mais
I'hiver c'était tres pénible. Surtout sur le Pont des Arts. Pen-
dant un an, j'ai vécu dans un hopital a Bichat ou on m'avait
engagé pour faire la décoration de la salle ae garde. Loge,
nourri, un $%20.00 de temps en temps, le champagne et les
petites vues une fois par mois, |'etais aux oiseaux. A l"au-
tomne 1966, je suis rentré a Montréal aprés avoir passé cing
mois sur la Costa Brava en Espagne.
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Un réve gui ne s'est pas
encore réalisé ...

Le choeur: || est revenu dans le Québec.

Germain — Et pendant huit mois, j'ai travaillé a I'Expo,
a la realisation de deux des salles du Pavillon de I'Homme
et la Cite, Citérama et la Cité des solitudes. En méme temps,
J'ai fait le décor d'une piece de Robert Gurik, Api, pour I'Egré-
gore. Jacques Languirand qui du temps ol je travaillais pour
lui a I'Expo me congédiait a tous les mois, m'a confié la res-
ponsabilité de toute la décoration du Centre culturel du Vieux
Montréal. Depuis la fermeture du Centre, j'ai fait les décors
du Chemin du Roy, de Loranger-Levac (& I'Egrégore), ceux de
I'Osstidcho, ceux du Tigre et des Dactylos de Schisgal (au
Quat’sous), le dispositif pour Double Jeu de Loranger (a2 la
Comedie) et les décors de Vive I'Empereur de Jean Morin
(au Quat'sous). Je suis dans le théatre jusqu'au cou et au
fond, c'est ce qui m’intéresse.

Malraux vient d'acheter deux de mes toiles pour le Musée
d'Art moderne de la ville de Paris. Depuis mon retour, il y a
deux ans et demi, je n'ai rien fait en peinture. J'ai tout laissé
tomber. J'aime peut-étre trop la peinture pour l'aborder par
la bande. D'ailleurs, je ne dissocie pas ce que je fais au
théatre de ce que )'ai fait en peinture.

Le theatre m'offre un espace ol je pose des jalons qui
me sont donnes par les sculpteurs et les peintres actuels,
americains et anglais. Je trouverais ca mesquin et idiot d'eli-
miner le theéatre au profit de la peinture. Je n'y vois aucune
dualité. L'un compléte l'autre. Avec le résultat que dans ma
gang, je me retrouve tout seul. Parce que ceux de ma gang,
les peintres et les sculpteurs, ils ont des idées révolution-
naires, il veulent tout transformer, supprimer les textes et
faire des shows dans des usines ou des garages. Sans rien
connaitre du théatre. Trés souvent, ils n'en ont méme jamais
vu, lls decouvriront peut-étre que la magie du théatre n'est
pas a la portee de tout le monde.

Le choeur — Vive la MAGIE'!
(Il termine la piece par une chanson de contestation).
La complainte de I'abondance

Tu sais pas ce qu’ils foutent en l'air

Des toiles de fond, des accessoires, des costumes.
On récupére rien, on fout tout aux ordures

On ne fait méme pas |'effort de les donner

Ca va plus vite de tout foutre en lair

C'est ca le réegime de |'abondance.

Jean-Claude GERMAIN
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LA CHANSON DU DEMORCAGE

par Michel GARNEAU

Mes aurores, mes enfants martyrs, mes lumiéres de ma
ville, je vous salue.

Quand on commence un film avant les titres, c'est une
amorce. N'est-ce pas. Quand le sergeant BOUM, fidele serviteur
de la reine de Terre d'Angles, se penche sur le paquet de
DYNAMISME (Gaetan Barette, Téléjournal, 6 mars) et retire
délicatement le detonateur, il en fait le désamorcage. La bom-
be devient (physiquement) inoffensive.

Mais a désamorcage, je préfere infiniment le mot qu'a
donné au Québec (TV, 5 mars) le célebre néologiste Jean-Police
Gilbert, c'est-a-dire: DEMORCAGE.

On démorce beaucoup ici. On aime bien l'inoffensif.

Jai connu quelqu’un qui, pour garder un ours en cage, lui
avait fait arracher les griffes. Cette personne eétait RICHE.

Mais dans cet étrange pays, ou, aprés que le Pere Ubu
et universellement propage son décervelage, notre Tonton
Gilbert vient de nous donner le DEMORCAGE, (puisque les
grands esprits se rencontrent), comment devenir, comment de-
meurer un homme amorcé-homme bombe-poéte.

Et si vous croyez que je ne parle pas de Cinéma, essayez
de faire! Essayez de faire passer! Essayer de faire et de faire
passer un film québecois AMORCE ! (Voir: National Film Board,
French Section. Plus démorcé gque c¢a, y'a juste: “Un lievre
sans os qui dort dans un paté". (Saint-Amant 1594-1661). Com-
ment retenir en soi une vie d’homme amorcé-bombe-poéte.
(Tout le cinéma qui ait dit quelgue chose est poétique. Keaton,
Renoir, Bergman). Mais ici, I'épogue n'est pas poeme, C'est
le temps pitoyable du démorcage. Seuls nos comiques ont le
droit de parler de notre tragédie. Clémence, Levesque (Ray-
mond), Deschamps. Ou de I'étre. Latulippe. Tragique. Et Char-
lebois la rejoindra un jour sa femeuse Californie ou les hippies
ne pépient plus a califourchon sur le deésengagement parce
que les hippies sont partis, n'a pus hippies, Wobert, n'a pus,
San Francisco est grise d'un désespoir tranquille sous le re-
gne de Fils de Rien (NIX-SON) et si Louise finit par se faire
SOPQTisée, si Pauline crie dans le désert a dos de Pelletier,
rirons-nous encore longtemps, avec nos rires d'orphelins, de
notre propre tragédie. Jusqu'ou peut aller le démorgage. Est-
ce que ca peut vraiment confiner au suicide. Oui. Le goit
de perdre. Oui. Le désir de la défaite, c'est notre démesure
a nous.

Démorcage: Les poetes partent en guerre contre la mort
et ses mots, se faisant ainsi Parfaits Perdants mais c'est le
genre de clowneries qu'on laisse volontiers au poete; ce qu'on

lui défend, c'est la vie.




