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Montréal, le 10 avril 1988

En 1967, sous la direction de Jacques Languirand, Germain
devait assumer la conception plastique et le décor de
"Citérama" et la conception graphique des personnages

et des décors de "La Cité des Solitudes" deux environ-
nements-spectacles, faisant partie du pavillon "L'homme
dans la cité", & 1'Expo 1967. Ces créations "révolurionnaires"
dans le domaine du spectacle auraient di étre installées
en permanence. Le "Citérama", par exemple, comportait

2k mises en sceéne disposées sur deux plateaux concentrique
qui tournaient a des vitesses différentes et six écrans
offrant des combinaisons d'images qui variaient a l1'infini.
Malheureusement, il n'en reste plus qu'un film. Mais il
faut comprendre qu'il y a eu la un dépassement des formes
traditionnelles d'expression qui ouvre pour l'avenir des
perspectives étonnantes d'aventures. Et c'est en cela

que Germain Perron peut étre considéré comme un grand

novateur.

Extrait; Québec Underground
1962-1972-Tome :3
Les Editions Médiart
page 54
En page 64 la description des 24 mises en scéne que Languirand
nous fait a été écrite ultérieurement. Ce fut beaucoup
plus complexe et laborieux a la conception et a la réalisation.
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8. Le Citérama, Pavillon “L'"Homme
dans la Citéd"”’, Expo 67.
(texte inédit de Jacques Languirand.)
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CITERAMA
une production de Jacques Languirsnd
Pavillon “L"homme dans la cité Expo 67

L’ECRIVAIN ET LA TECHNOLOGIE

Ma démarche en tant que principal concep-
teur de “Citérama’’ a d'abord été celle d'un
écrivain, Je crois que le langage écrit n'est
plus la seule forme d'expression de I'écrivain.
Si I'écrivain veut se définir dans le monde de
technologie, il doit apprendre le langage de
Ia technologie: cinéma, radio, télévision, au-
dio-visuel et multi-média. Mais qu’il renonce
4 utiliser ces médias comme véhicules, com-
me moyens de diffusion, de la pensée linéai-
re ot de son mode d'expression habituel: le
langage écrit. Il ne s'agit pas pour I'écrivain
de penser en langage écrit et de traduire sa
pensée au plan des médias que la technolo-
gie met i sa disposition, mais de penser direc-
tement en fonction de ces médias. Ma démar-
che a aussi été celle d’'un homme de théitre
ot, plus précisément, d'un metteur en scéne.
Je crois que la vieille notion de théitre aché-
ve de s'enliser dans les ornidres du folklore.
Il faut maintenant comprendre le thédtre eot,
plus généralement, le spectacle comme un
média de communication. Le monde devient
le spectacle du monde: toute communica-
tion est d'essence théitrale et le théitre est
partout. “"Citérama”, c'est du théidtre.

Au moment de franchir le seuil de la techno-
logie, I'éctivain, comme I'homme de théitre,
est pris de vertige. Sa définition lui échappe.
Il lui faut apprendre & se redéfinir: il devra
renoncer au panache de la création comme
manifestation individualiste, pour participer
b des créations collectives. Dans certains cas,
il pourra #tre le maltre d’'oeuvre, si I'objet

de la création collective nécessite la partici-
pation plus active d'un écrivain ou d’'un hom-
me de théfitre, alors que d'autres oeuvres exi-
geront que le principal concepteur soit com-
positeur, chorégraphe, voire méme ingénieur.
Mais, dans tous les cas, I'oeuvre sera collec-
tive. "'Citérama’’ est une oeuvre collective.
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COMMENT EST NE "CITERAMA"
Quant su fond

On nous a demandé de raconter dans un
spectacle "les effets de la révolution techno-
logique sur la condition humaine dans la
deuxiéme partie du X Xe siédcle,” ot d'illustrer
la confrontation de la civilisation agricole st
de la civilisation technologique.

Quant & la forme

On nous a demandé de trouver une formule
qui intéresse sussi bien l'intellectuel que
I'homme de la rue: qui s’sdresse & I'émotivi-
té plutdt qu'a la raison. On nous a sussi de-
mandé de renoncer & la solution de facilité
gui consisterait & tourner un film; et de trou-
ver une formule qui permettrait de contour-
ner le probléme que pose le langage parlé.

Quant & I'aspect pratique

On nous a demandé de tenir compte du dé-
bit des visiteurs, de leur fatigue physique; et
de travailler & I'intérieur d'un budget res-
treint.

DISPOSITIF SCENIQUE

“Citérama’’ a été concu pour offrir un spec-
tacle-synthése de la Cité, inspiré par la révo-
lution technologiqug: le dispositif scénique
demeure un élément important de la concep
tion méme. -

Ce dispositif consistait en un vaste plateau
circulaire d'un diamétre de 48", divisé en
segments de 300. Le plateau avait deux scé-
nes annulaires d’'un rayon de B', qui tour-
naient I'une dans I'autre sur un méme axe.
La partie centrale, d'un diamétre de 16 res-
tait vide. Chague partie de segment compor-
tait une mise en scéne, soit 12 sur I'snneau
extérieur ot 12 sur I'anneau intérieur. Toute-
fois, I'anneau intérieur tournant plus vite
que I'anneau extérieur, le nombre de combi-
naisons entre led mises en scéne était infini.
A quoi s'sjoutait & I'arriére plan, pour six
des douzes mises en scéne de I'anneau inté-
rieur, la projection d'un film-fixe qui ajou-
tait une troisiéme dimension & ce spectacle
total, augmentant encore le nombre de com-
binaisons.

Les spectateurs prenasient place autour de ce

vaste plateau tournant. Chaque spectateur

assistait & un spectacle différent: les combi-
naisons qui s'offraient & lui n"étaient pas cel-

les que pouvait observer une autre person- -
ne & moins de 5 pieds, méme si le jeu mathé-
matique de combinaisons était forcément le
méme pour tous.
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Il est évident que ce dispositif nGus a été ins-
piré par le théitre en rond. Je voulais rassem-
bler les spectateurs autour du conteur at sus-
citer leur participation. Sans compter que
I'espace dont nous disposions se prétait bien
a catte conception. Mais, dans un thaatre en

rond, les spectateurs sont conscients d'entou-

rer le spectacle: ils pauvent mémae s'entrevoir
de part et d'autre, ce qui accentue le phéno-
méne de la communion, propre au théaatre.
Ce n'était pas le cas &4 "Citérama”. L& visi-
teur sa trouvait devant un plateau: les mises
en scéne samblaient venir de loin pour ensui-
te disparaitre commae en coulisses. |l aurait
fallu, au contraire, I'entourer pour prove-
quer vraiment sa participation.
Notre conception présentait un_autre incon-
vénient: celui de tout concavoir en tenant
compte du rayon de cette vaste circonfé-
rence, comma on tranche un giteau, Autre-
ment dit, nous devions concevoir les mises
en scéne en fonction de la perspective, ce
qui avait pour affet de souligner, pour le
spactateur, la notion de point de vue au dé-
triment de celle d'environnement. Si le visi-
teur avait pris place au centre, le spectacle
'aurait entouré: les mises an scéne auraient
convergé vers lui, et nous aurions disposé,
pour chaque mise en scéne, d’'un espace dé-
bouchant vers I'infini au lieu de ces corri-
dors de plus en plus étroits d"ou il se déga-
geait une impression de clm,:tmphuhil que
le film-fixe qu’on découvralt parfois & l"arrié-
re-plan parvenait & peine 3 atténuer.

L'idée de confronter les mises en scéne des
deux anneaux (et la film-fixe ou troisiéme
plan) constitue une application de la techni-
que du montage cinématographique qui est
elle-méme une application du principe du
collage. Eisenstein dit que le montage au ci-
néma consiste & faire naitre un concept en
mettant bout & bout deux images qui na le
contiennent pas déja. Par exemple, I'image
d’un plateau de fruits et celle du regard d'un
enfant, lorsqu’elles sont mises bout & bout
font naitre dans I"esprit du spectateur le con-
cept de la faim, |l s"agissait pour nous de pro-
céder de mémae. |l me semblait que ia con-
frontation d’'une mise en scéne commae calle
de "'Médecine et Technologie™ avec celle de
“La Guerre' devait dveiller un concapt chez
le spectateur. Le concept ainsi dveillé, n'est
pas toujours prévisible: en ce sans qu’il n'est
pas toujours facile de prévoir exactement
quel conceapt sara évaillé: les antécédents du
spectateur, sa formation, sa culture, jouent
ici un rble déterminant. Dans certains cas,

il donnera 4 ces confrontations un sens tel-
lement personnel que cette gymnastique
mentale pourrait sans doute sarvir d'indica-
tion & un psychanaliste. Cette technique de
création rejoint celle de la mosaique qui en-

traine la participation du spectateur, comme
celle du lecteur, précisément parce qu’elle
exige de lui en effort: il confronte les élé-
ments et dégage de lui-méme le sens de cette
confrontation. || participe au processus mé-
ma de la création.

L°ANNEAU EXTERIEUR

Lanneau extérieur comportait douze thémes,
ou mises en scéne. Chaque mise en scéne se
définissait sur trois plans!

— au centre, un élément principal plus ou
moins complexe,

— sur le mur de gauche, une mise an situa-
tion du théme,

= suria partie avant du mur de droite, une
interprétation graphique du méme théme
dans le style des “"comics’, réalisée sur un
panneau de plexiglass de 8’ par 2',

Le mur de droite consistait, pour toutes les
mises en scénes, an un jeu de blocs qui com-
posaient commae la maquette d'une topo-
graphie urbaine. Les blocs disposés régulié-
rament sa détachaient en relief sur un fond
lumineux: on aurait dit les artéres d'une vil-
le, la nuit, Pour chaque misa en scéne, on
changeait la couleur des blocs, ou on les re-
couvrait d’'un matériau qui convenait au
théme (par exemple, des miroirs) mais sans
modifier la structure méme du mur. C'est
d’abord ce mur que découvrait le visiteur,
les anneaux tournant dans le sans des aiguil-
les d'une montre. Mais je ne souhaitais pas
que le visiteur pit aller au devant des mises
en scéne. Le spectacle avait été congu pour
dtre regardé de face, de fagon & découvrir
les misas en scénes du premier anneau dans
leurs rapports avec callas du second anneau
de méme qu'avec le film-fixe & "arridre-plan.
Le mur de droite étant toujours le méme, i
quelques détails prés, le visiteur était moins
tenté d'anticiper: chaque mise an scéne e
révélait tout d’'un coup. D'autre part, la mul-
tiplication d’'un méme élément, comme au-
tant de copies 4 peu prés identiques, nous
permettait d'illustrer la production & chaine
an mémae temps que la ville-termitidre, asap-
tiséa ot froide.

THEMES DE L' ANNEAU EXTERIEUR
LA VIOLENCE

— au centre, une sculpture massive réalisée
avec des piéces de moto! commae si I'engin
infernal surgissait du sol. Au fond, la glace
d'une vitrine défoncée.

— sur le mur de gauche, un grand miroir

- -
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brisé en étoile, dans lequel la sculpture est
réfléchie. Au milisu, le chiffre ""13" — com-
ma ceux qu’on voit sur les voitures de cour-
sa.

— sur la partie avant du mur de droite, une
bouche entrouverta at tordue dans une ax-
pression de douleur ou de haine, et le mot
"CRASH" écrit en travers, en lettres épais-
ses et rouges.

MEDECINE ET TECHNOLOGIE

— au centrs, une réplique de la Vénus de
Milo & laquelle nous avons ajouté des bras
artificials (ce qui parmettait d'illustrer en
mémae temps I'un des grands théames de " Ci-
térama’’: L'Homme Agricole VS L'Homme
Technologique).

— sur le mur da gauche, le moulage en pld-
tre d'un cerveau humain. '

— sur le panneau de plexi-glass, un homme
enfermé dans une clcche de verral I'hom-
me-dprouvetts, peut-dtre le "CYBORG".

AUTOMATION ET CYBERNETIQUE

— au centre, una réplique du “"Penseur” de
Rodin, peint en rouge &t masqué: il évoque
les héros des ""'comics”. |l est d’ailleurs occu-
pé & lire un magazine de ""comics”.

— sur le mur de gauche, un montage d'élé-
ments électroniques disposes de facon 3 re-
présanter un ordinateur, (Je regrette encore
de n’avoir pas pu utiliser I'équipement élec-
tronique et mécanique nécessaire a |'opéra-
tion méme de “"Citérama’. La notion d'envi-
ronnameant tend 4 éliminer 'es coulissas.
MNous ne sommes plus devant la boite magi-
que, comma devant una scéna 4 |'italienne,
mais & l'intérieur mdme de la boite. Je crois
méme que, pour plusieurs présantations
d'Expo ‘67, on aurait d{ agir de méme et
suscitar la participation du visiteur au niveau
du processus, autrement dit du madia, et
pas seulement au niveau du spectacle.

— sur le panneau, des circuits, un ruban per-
foré, quelques éléments d’un robot anthro-

pomorphique.

LES COMMUNICATIONS

— une armature métallique. Différents
points de |"espace sont reliés par des fils.
C’est a la fois une illustration des réssaux de
communication, et de notre interdépendan-
ce.
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— gur le mur, des taches d’encre sur une
grande feuille de métal. L'espace. L 'éclaira-
ge consistait en ls traduction des fréquences
sonores en impulsions lumineuses de diffé-
rentes couleurs.

~ sur le panneau, les télécommunications.
Un vaisssau spatial dans l'espace.

L'HOMME AGRICOLE vs L'HOMME
TECHNOLOGIQUE

= sur un échiquier, deux piéces du jeu s'af-
frontent. L'homme agricole, représenté par
une armure faite de pices de fer rouillées,
ot dont le casque & visiére est surmonté d'u-
ne plume: c'est le chevalier. L"homme tech-
nologique, pas un montage de tubes de
plastique transiucide, traversés a la hau-
teur des yeux par une bande horizontale
qui tient lieu de visiére: c'est le cosmonau-
te.

— cette fois, le mur ne met en situation
qu’un seul des deux termes dont I'opposi-
tion fait 'objet de cette mise en scéne: der-
riere le chevalier, un vaste panneau de plexi-
plass qui rappelle une verriére de cathédra-
be.

— on revanche, le pannesu du mur de droi-
te ne se rapporte qu’'s I"'homme technologi-
que. Il évoque la science-fiction.

L'EROTISME DANS LA VIE QUOTIDIEN-
NE

— un grand escalier en plexi-glass, les mar-
ches de forme ovale. Aprés la cinquiéme
marche, elles allaient en s’élargissant: com-
me si la partie supérieure de I'escalier était
Ia réflection dans un miroir de la partie in-
férieure. lllustration de la nature narcissique
d’'une certaine forme d'érotisme. En méme
temps, cet escalier avait la particularité de
ne mener nulle part. Sur les marches et les
contre-marches, nous avions reproduit les
traits d’un visage de femme dominé par d'é-
normes lévres rouges. Mais le graphisme ne
tenait pas compte du décalage d'une marche
8 'autre: il s’allongeait comme une ombre.
Au premier coup d'oeil, les éléments graphi-
ques des marches et des contre-marches ne
paraissaient pas composer un ensemble. C'est
8 mesure que sa déplacait le plateau que les
élements s'ajustaient les uns au autres re-
constituant le graphisme. Le visiteur n'avait
Que deux ou trois secondes pour saisir I'ima-
pe, d'ailleur trés provoquante, de cette fille.
Mais peu de visiteurs ont pu se rincer I'oeil:
& cause de sa complexité, cette mise en scéne
était peut-étre la moins accessible.

A un moment, nous avions envisagé de réali-
ser un montage de boltes de conserve de
différentes grosseurs sur lesquelle nous su-
rions collé des “'pin-ups’ en guise d'étiquet-
tes: la femme érotique, objet de consomma-
tion; la femme-objet, etc... Mais nous utili-
sions des boltes de conserve dans une autre
mise en scéne.

— sur le mur de gauche, le visage de Mari-
lyn Monroe reproduit deux fois en des cou-
leurs différentes. Evocation de |'affiche de
cinéma et de la motivation en publicité: le
sourire de Marilyn Monroe faisait penser &
celui qui accompagne presque toujours les
snnonces de péite dentifrice. Pourquoi Ma-
rilyn Monroe? Parce que, a2 une étape anté:
rieure de la conception, nous voulions évo-
quer le double théme de la sexualité et de la
mort.

— sur le panneau, un érotisme publicitaire:
I'érotisme et les objets de consommation,

LES TAUDIS

- Nous sommes partis de |'idée d'entas-
ser des poubelles dans un décor de ghetto,

et de les remplir de tous les rebuts possibles
d’une société de consommation. Mais il s'a-
gissait de traduire cette conception drama-
tique sur le plan plastique. Nous en sommes
venus a couler des blocs d'acrylic renfer-
mant des objets hétéroclites, et 4 composer
un montage de ces blocs dans I'espace. Les
blocs d’acrylic tenaient lieu de poubelles
transparentes ou le visiteur découvrait des
fourchettes, des lampes de radio, une vieille
chaussure, des billes, une poupée, etc... su-
tant d'objets dépaysés qui prenaient tout &
coup un sens parce qu’ils se trouvaient redé-
finis sur un autre plan: de vieux objets usuels,
sans valeur, parvenus au terme d’un itinérai-
re peu reluisant, se retrouvaient & I'état d'ob-
jets d'art.

— sur le mur, des graffitis. La haine, la ven-
geance, I'amour, le golt de révolte, la vuigs-
rité et méme une certaine poésie: les graffi-
tis constituent la forme la plus populaire de
I'expression littéraire et graphique.

— sur le panneau, un décor d'arriére-cour
avec ses poubelles, ses cordes a linge ot ses
amoureux.

LA CONSOMMATION

— au centre, une statue d'un jeune homme
grec qui tient dans sa main une boite de con-
serve. La juxtaposition de ces deux éléments
illustre de nouveau le conflit de I'homme
agricole vs I'homme technologique. Quelque

soit le langage employé, certaine régles de-
meurent.

Ici, deux éléments dont chacun est représen-
tatif d'une civilisation, s'opposent comme
deux termes dans une phrase, et font image.
La statue était en partie recouverte de tim-
bres-primes comme on en distribue dans

certains magasins & chaine. Le jeune homme
grec se trouvait, du reste, prés d'un monta-

pe mobile fait de tiges de plastique et de
boltes conserve, qui évoquait un comptoir
d'aslimentation. (Les étiquettes des boltes
représentaient divers légumes, tel que I'épi
de mais, que nous avions choisis en fonction
d'un symbolisme sexuel, assez primaire je
I'avoue; ces subtilités n'étaient pas destinées
aux visiteurs: nous les imaginions pour no-
tre seul plaisir et pour stimuler notre intérét
Aprés plus d'un an de travail, nous avions
méme développé, & propos de ""Citérama”,
un langage que nous étions les seuls 4 com-
prendre: on pourrait en trouver des traces
dans presque toutes les mises en scéne.)

— sur le mur, un sutre montage de boites
de consarve, sans étiquettes, entouré de deux
tubes néon: I'un rouge foncé et I'autre rouge
péle, qui s’allumaient et s'éteignaient alter-
nativement.

— le mur de la topographie urbaine était
ici recouvert de miroirs, afin de multiplier
les boites & l'infini — illustration de la pro-
duction & chaine et de la civilisation de la
consommation. Sur le panneau de plexi-
glass, un autre aspect de la consommation:
le réve & bon marché, le roman d'amour des
magazines illustrés de cinéma.

EVASION ET LOISIRS

(Ce double thime m’a inspird la plus specta-
culaire des mises en scéne de “"Citérama’: je
regrette seulement qu'elle n’illustrét guére
le théme de I'évasion et des loisirs. 1l s'agis-
sait, en fait, de l'illustration volontairement
ésotérique d'un théme que j'ai toujours vou-
lu exposer dans “'Citérama’’, sans parvenir &
le faire ouvertement: celui de I'initiation. Si
je devais m'expliquer briégvement sur ce
point, je dirais que la société actuelle évolue
vers une définition initiatique. L artiste a le
devoir d'étre un initié et doit contribuer par
ses oeuvres & l'initiation des autres. Le spec-
tacle, en particulier, devrait étre essentielle-
ment de nature initiatique: c'est le sens pro-
fond du cérémonial. Cette préoccupation,
constante chez moi, a trouvé & s'exprimer
assez librement dans “Citérama’’: depuis la
conception circulaire de I'ensemble et la seg-
mentation modulaire, jusque dans certains
détails de la réalisation: l'utilisation fréquen-
te du triange, une allusion & la KABBALE

: %



st, surtout, le pentagramme et |'Homme-Mi-
crocosme dont le double théme de I'évasion
" gt des loisirs a été le prétexts.)

. — L'Homme-Microcosme, I'Homme du
L_il Pentagramme inscrit dans un cercle, réalisé
- @n néon, qui dcartait les jambes at les rap-
. prochait alternativement, en méme temps
F ; qu’il levait les bras et les rabaissait de coté,
— @ la fagon de certaines enssignes lumineu-
ii ses qui décomposent un mouvement. Cet
- Homme-Microcosme était enfermé dans une
fi cage dont les trois cdtés étaient de grands
_ . miroirs dichroiques. Ces miroirs qu’on utili-
se surtout pour la télévision en couleur, sont
~ en méme temps translucides. Si la lumiére
- . qui les traverse est, par exemple, cotorée en
: ¢ rouge, cella qu'il réfléchit se trouve colorée
" envert — toujours la primaire et la complé-
*  mentaire. D'autre part, ces couleurs chan-
gent de valeur selon I'angle sous lequel la lu-
. miére frappe le miroir. L'Homme-Microcos-
. me se réfléchissait dans ces trois miroirs; et
~  les deux murs, cette fois, étaient recouverts
* de miroirs qui le multipliaient & I'infini.

— sur le panneau de plexi-glass, une inter-
prétation plus conformiste de |'évasion: quel-
ques éléments graphiques qui dvoquaient les
affiches de cinéma, avec qualque chosa de
I'atmosphére “Western” qui demeure |'éva-
sion-type de I'"homme tuﬁgulﬂgiqu- en mal
de nature.
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— une boite de plexi-glass avec une armatu-
rae de métal. Dans une case, un hommae (ou
© - “est-ce un robot? ) qui ports un numéro.
... Dans les autres cases, des feux de circulation:
vert, jaune et rouge; une énorme emprainte
digitale et plusieurs cercles rouges concentri-
ques — c'est I'homme-cible, I'homme numé-
roté, étiquetté et programmé.

— sur le mur, une main énorme dont l'index
pointe vers le visiteur. (Cette main rappelle
celle de I'oncle Sam sur la céldbre afficha: I
need youl ")

— sur le panneau, un homme poursuivi: il
court & travers les dédales d'une ville-laby-
rinthe. Au premier plan, un hommae |'obsar-
ve. Sur un toit, c'est un télescope qui I'ob-
serve,

PSYCHO

— sur un plancher penché, une chaise blan-
che. L'ombre de la chaise est peinte sur le
sol; mais on découvre aussi I'ombre d'une
personna sur I'ombere de la chaise, alors que
personne n'est assis sur la chaise elle-méme...

F Ol e

— sur le mur_reproduit en noir, une immen-
sa tache d'encre comme celles utilisées dans
la technique psychanalytique de RORS-
CHACH.

— sur le panneau, trois images qui retra-
caient I'évolution de la vie: un dinosaure, le
fronton d'une église romane, une soucoupe
volante. C'était aussi une illustration des éta-
pes d’'une démarche psychanalytique.

SCIENCES ET RELIGION

= sur une base en aluminium, un grand cer-
cle dans lequel on découvrait de nouveau
I'Homme-Microscome. Les joints de la struc-
ture étaient constitués par des boules bleues
disposées de facon a évoquer la fission de
I'atome.

— sur le mur, la Christ de la Kabbale: Dieu
de Lumiére et Dieu des Ténébres, dans des
triangles dont |'un est renversa. (Pour les in-
times, ce Christ était aussi un auto-portrait
particulidrement ressemblant de Germain
Parron, artiste responsable des décors et da
la conception plastique de “'Citérama’™.)

— sur le panneau, une atmosphére d'alchi-
mie: una cornue dans un décor de cathédra-
le du Moyen-Age.

L°'ANNEAU INTERIEUR

L’anneau intérieur se définissait sur deux
plans:

a) la moitié des mises an scéne occupaient
tout I'espace du segment: le centre, les murs
de coté et le fond;

b) I'autre moitié consistait en des sculptures
qui permettaient de voir sa dérouler le film-
fixe & I"arridre-plan;

THEMES DE L'ANNEAU INTERIEUR

1- Les six mises an scéne qui occupaient
tout |'espace, ont été congues an fonction
de trois grands thémaes:

1) la vie primitive,

a) sur le fond, un masque primitif en relief
davant laqual sa détachait une téte de sau-
vage sur une boite de plexi-glass. Sur le mur,
des sauvages en armes. Des bambous traver-
saient la scéne de part et d'autre, reliant les
éléments antre sux,

b) un montage de boites de plexi-glass qui
évoquait la ville de verre. Sur ces baites, I'l-
mage de Tarzan fragmentée, que le mouve-
ment des anneaux se trouvait 4 reconstituer.

"E?-_

C’était en quelque sorte le théme de nos ori-
gines: I'Homme pré-agricole, en méme temps
qu‘una illustration du mythe de la nature
dans un univers technologique. Tarzan, ré-
incarnation d'Hercule, est sans doute la con-
séquence de notre sentiment d'aliénation
devant la nature.

Pour ces thémes, les couleurs étaient: brun,
beige, vert.

2) la guerre,

a) la guerre froide, celle des barbelés, des
zones neutres et des réfugiés. Les révolutions.
La mise en scéne ne comportait que quel
ques piéces de far, des fils barbelés, un mur
jaune avec une tache rouge. (Nous avions
pensé au mur devant lequel, sous le soleil
brilant de I'Espagne, Frederico Garcia Lorca
avait été assassing.)

b) la guerre chaude,

une machine & boules, avec un systéme de -
pointage, quelques armes, des avions, un
lance-flamme, le visage d'une Asiatique et le
mot “TILT" inscrit a I'intédrieur d’'un cham-
pignon atomique. L'éclairage était program-
mé A la fagon des véritables machines & bou-
les.

Pour ce théme, las couleurs étaient: jaune et
rouge.

3) Les deux derniers thémes n’étaient pas
vraiment jumelés.

a) la solitude; .

sur un des murs, une boite rectangulaire en
plexi-glass sur laquelle on apergoit un hom-
me de dos, son visage contre celui d’'une
femme qui a les yeux fermés et la bouchs
entrouverts. C'est |'extase amoureuse.

Au fond, la silhouette d’'un homme qui 'é-
loigne. |l est seul.

b) la jeunessa;

découpés dans le plexi-glass, un visage de
jeune fille avec un coeur sur la joue; des jam-
bes dans une attitude de danse i gogo. Catte
mise en scéne toute simple apportait une no-
te de fraicheur.

Il- Les six autres mises en scéne de I"anneau
intérieur parmettaient de découvrir le film-
fixe qui se déroulait a I"arridre.

Il s"agissait d"évoquer par des sculptures les
trippes de la ville, I"aspect organique et viscé-
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ral. Les sculptures ont été réalisbes & partir
de tuysux d'égolit, de grilles d'escaliers, de
sauvetage, eic...

DE LA STRUCTURE DRAMATIQUE ET
DE LA MUSIQUE

“Citérama’’ a d’abord été congu comme un
mosaique. J'aursis méme souhaité aller plus
loin et réaliser le véritable spectacie total:
Le "KIT" théitral.

Mais, pour plusieurs raisons d'ordre pratique,
afin de contrbler, par exemple, le débit des
visiteurs pour qui “"Citérama’ constituaif la
premiére étape de "L'Homme dans la Cité”,
nous svons décidé que le spectacle devait »-
voir un début, un milieu et une fin.

La mosaique s'inscrivait donc & I'intérieur
d‘une structure dramatique. Cette structure
s été établie en tenant compte des révolu-
tions des anneaux: pendant que l'anneau ex-
térieur effectuait deux révolutions complé-
tes, 'enneau intérieur en effectuait cing. Le
rapport entre les anneaux était donc de deux
# cing. Ces révolutions mettaient exactement
cing minutes a s’effectuer. C'est co qui dé-
termina la longueur du spectacle. De sorte
que le visiteur ne voyait jamais les mémes
combinaisons. |l voyait cependant deux fois
les mises an scéne de I'anneau extérieur et
cing fois celles de I'anneau intérieur.

J'al tenu compte de ce facteur pour la con-
ception de la structure dramatigue, dont Y-
ves Gélinas s'est inspiré pour 'éclairage, de
méme gue Norman Symonds pour Is musi.
gue. Lorsque le spectateur voyait une mise
on scéne de 'anneau extérieur pour la secon-
de fois, I'stmosphére n'était plus la méme:
I'éclairage se définissait autrement, de mé-
me que la musique. La structure dramatique
dépendait surtout de la musique qui jouait
un rble essentiel: elle était en quelque sorte,
le dénominateur commun de toutes les mi-
sas on scéne. La musigue oriente I'émotivité.
C’est elle, bien souvent, qui déterminait le
sens des mises en scéne et de leurs confron-
tations.

{voir schéma de la structure dramatique).
Structure dramatique
ANNEAUX
Révolution 1 AB 1 révolution ouverture
2 révolution A
3 rivolution B

Révolution 2
4 révolution C
A
6 révolution
finale

1 1

Total: 5 mins.
{ 10 sec.)

Il fallait interpréter cette structure sur le

plan musical. Une définition précise était né-

cessaire afin d'établir des contrastes dans le
temps et 'espace. Les mots dont nous som-
mes convenus, le compositeur et moi, évo-
quent le climat des différentes parties de la
structure:

Quverture: primitif, naissance de I'Homme.

A) Jour. Vie quotidienne dans la Cité. Le

conscient. Travail, publicité, argent, automa-

tion. Extraverti. Couleurs primaires.

B) Nuit. L’inconscient. Les zones obscures.
Magie, mystére, Occultisme. La lune. Intro-
verti. Blanc, noir et gris.

C) inmlnu E:nntru:lrté délire. I{ll-ndm-m-
pe “pop” et “camp’’.

A) Jour. méme climat que plus haut, mais
4 un niveau supérieur. La Cité de verre, la
technologie, I'homme technologique.

Finale.
La bande sonore comportait quatre pistes.

Chaque piste se définissait sur le plan du
style et dans |'espace.

Piste No 1 Primitif. Au centre.

Piste No2 Classique. Second anneau.

Piste No 3  Jazz. Premier anneau.

Piste No4  Effets spécisux. Derridre le
public.

Le Film-Fixe

Le film-fixe, ou film-strip, est une technique
assaz peu employée. Je devrais plutbt dire:
pénéralement mal employée. |l s'agit pour-
tant d’'un moyen d'expression visuel d'une
souplesse exceptionnelle. On lui substitue le
plus souvent la projection de diapositives
par carrousel, technique qui ne nécessite pas
de montage, mais qui comporte plusieurs

inconvénients — ne serait-ce que le noir qui
apparait, une fraction de seconde, entre cha-
que diapositives.

Le film-fixe comporte 'avantage de changer
d'image & une vitesse incomparablement su-
périeure & celle du carroussl: il permet de
découper un mouvement en quelques images,
tout en respectant la continuité. Sur ce point,
le film-fixe est méme supérieur au cinéma.
Le langage cinématographique est rapide su
montage. Mais dans les mouvements, il de-
meure lent. En particulier, dans les panora-
miques et les mouvements latéraux. Sinon,
I'ceil ne percevra qu'un balayage informe.
Alors que le film-fixe, par définition, procé-
de essentiellement du montage méme pour
les mouvements. || permet, par axemple, de
franchir une grande distance en quelques i-
mages seulement tout en respectant une cer-
taine continuité: elle procéde par contrac-
tion du temps ou de I'espace. Il s'agit alors
d’une interprétation de la continuité.

La participation du spectateur est d'autant
plus grande qu'il prend conscience du mouve-
ment dans la mesure ol, @récisément, il doit
lui-méme le reconstituer & I'aide des quel-
ques éléments qu'on lui fournit. Plusieurs
cinéastes utilisent activement, du reste, coette
technique dans le montage cinématographi-
que: ils procédent par bonds, comme 8’il
s'agissait d'un film-fixe, pour indiquer I'accé-
lération dans |'espace et le temps ou dans la
dimension sspace-temps.

Pour "Citérama”, la technigque du film-fixe
s'imposait. D'sutant plus que je redoutais
que la rotation systématique des deux pls-
teaux n'engendrit une certaine monotonie.
Il fallait donc briser cette monotonie en pro-
jetant des images en contre-point de ls musi-
que.

Deux conceptions s'opposaient. Une con-
ception froide ol les images auraient servi
d'arriére-plan, de décor en mouvement: des
images graphiques, des effets optiques ou de
couleurs. Par opposition & 'sutre concep-
tion, plutdt chaude, qui supposait la projec-
tion d'images-témoignages, d'images qui dé-
finirsient I’'homme dans la cité. André Ros-
tworowski & qui j‘ai confié la réalisation du
film-fixe; souhasitait ajouter une dimension
humaine: il opta pour la conception chaude
qui devait ajouter au ur.cturu baroque de
I'ensemble.

Il choisit ses photos d'aprés le scénario, de
facon & compléter les mises en scéne des
plateaux. Pour le montage, il s'inspira de la
bande sonore dont le film-fixe était, en
qunlqu. ﬂrl:l une illustration contrapuncti-
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Chaque appareil projetait deux images cite

i cote. Mais, pour les spectateurs, slles se
trouvaient séparbes par les cloisons. Le mon-
tage se définissait sur deux plans: en fone-
tion de la continuité dans le tamps (une ima-
ge aprés 'autre), et de la continuité dans
I'espace-tamps (une image & cdté de I'autre)
qui tenait compts de la rotation des anneaux:
aprés avoir vu I'image de gauche, le specta-
teur voyait celle de droite.

De tous les médias utilisés pour ""Citérama’™,
c'est le film-fixe qui a le plus décu, i cause
des problémes posés par le systéme de pro-
jection: pau de spectateurs ont pu voir ce
spectacle total, tel que nous I"avions congu.
Mais personne ne semble s'en étre rendu
compte. Nous avons finalement constaté
qu’a peu prés n'importe qualle image allait
avec la musique et que la juxtaposition de
deux images, mdmae si alle ne s'effectuait pas
comme prévu, avait tout de méme un sens.
Les autres éléments de ce spectacle total é
taient suffisamment vigoureux pour absor-
ber les images et les redéfinir en fonction de
I"'ensamble.

L'ECLAIRAGE

Nous avions prévu un éclairage complaxe
qui compartait de nombreaux changamants,
C’était, au départ, un élément extrémemaent
important qui le devint de moins en moins.
Au fur et 4 mesure de la concaption des
misas an scéne fnous constations qu’elles dis-
posaient presque toutes d'un éclairage qui

sa définissait au niveau mémae de la misa en
scéne, par opposition & la definition ordinai-
re de |'éclairage qui interpréte la mise en
scéne. Les panneaux de plexi-glass éclairés
de I'intérieur, les jeux de lumidre program-
més et les tubes néons se suffisaient. Pour le
reste, nous avons réalisé un éclairage sans ba-
vure, le plus précis possible. Les changements
étaient peu nombreux:

— Prologue
— Jour
- Nuit
— Insolite
— Jour

qui suivaient de prés la structure linéaire de
la musique.

Une astuce d'éclairage mérite peut-dtra d'é-
tre signalée. J'avais décidé que nous aurions
deux grilles d'éclairage: |'une qui dépendait
des anneaux et tournait avec sux; |'autre, &

un niveau supérieur, suspendue i la structu-
ra ot fixe. Ca qui devait nous parmaettre de
souligner le mouvement des anneaux. La
perception du mouvement est toute relative:
aprés un moment, surtout si I"éclairage se
déplace avec les édléments scéniques, le mou-
vement devient moins perceptible. Au con-
traire, si les éléments sa déplacent sous un
éclairage fixe, on prend alors davantage cons-
cience du mouvement. Mais la difficulté &
tait de concevoir un éclairage fixe qui s'adap-
terait & toutes les mises en scéne. Aprés
quelques tentatives infructueusss, nous a-
vons fini par trouver une solution, Nous &
vons installé dans la grille supérieure un
éclairage fixe & peu prés égal partout, mais
espacé. Sous cet éclairage, au niveau de la
grille inférieurs, nous avons construit une

boite qui se déplacait avec les mises an scéne.

Et, dans le fond de catte boite, nous avons
découpd des trous de formes et de dimen-
sions diverses correspondant a |'effet que
nous voulions obtenir pour chaque misa en
scéane. Dans cartains cas, si nous ne voulions
pas d'éclairage, nous n"avions qu'a ne pas
découper la fond de la boite. Autrement
dit, au niveau de la grille inférieurs, nous
controlions I'éclairage de la grille supérieure.

JACQUES LANGUIRAND
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