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Theéatre: voulez-vous jouer
avec Francoise Loranger?

par Jean Basile

“Double Jeu” de Francoise
Loranger (actuellement a 1la
Comédie-Canadienne) est, d’a-
bord, une interrogation sur le
théatre. Puis, c’est une inter-
rogation sur la vie. En ce
sens, cette oeuvre est comple-
te: elle se cherche a l'inté-
rieur. de son genre par une
structure qui se veut adapter
a I'évolution théorique de no-
tre Société; elle se propose
par le choix des phrases, des
personnages, des mots, com-
me le résumé d’une expérien-
ce humaine.

En appelant sa nouvelle pie-
ce “Double jeu”, Francoise
Loranger nous indique claire-
ment la dualité intellect-émo-
tion. De la démarche intellec-
tuelle ressort la technique;
quant a I’émotion, si elle con-
tinue de participer du monde
intérieur de l'auteur, elle se
veut non moins extérieure -a
cet auteur méme qui ne la
projette plus sur un public
passif mais le provoque, de
telle sorte que ce public s’ex-
prime par lui-méme, en tant
que groupe et en tant qu'indi-
vidu.

Des lors la piece se résor-
be dans une sorte de canevas
sur lequel chacun tissera, Pé-
nélope -des temps modernes,
ses  espoirs et ses désespoirs,
ses fantasmes magiques et ses
angoisses.

Imaginons, pour. simplifier,
que Francoise Loranger appa-
raisse sur le plateau nu, se
dresse et . interpelle:. “Qui
étes-vous?”. C’est-un peu ca
“Double jeu’’, mais paré des
artifices théatraux, sorte'-de
maieutique qui doit permet-
tre. a chacun d’entrer, sans
heurts et sans peur, dans son
Saint des Saints intimes. On vit
ce que l'on ne peut pas dire.
Le geste d’abord, ensuite la
parole,

Pratiquement Francoise Lo-
ranger a choisi ce schéma
simple: un test de comporte-
ment, Les comédiens repré-
sentent un’ groupe d’étudiants,
appartenant a différente clas-
ses sociales (tout comme le pu-
blic): face a eux leur profes-
seur qui les provoque a l'aide
de ce test. Il ne s'agit pas
d’expliquer ce test qui n’est
qu'une série de symboles rat-
tachés les uns aux autres; il
s’agit de le vivre. Hésitations
des étudiants: l'un . s’essaie
puis s’arréte; encore un au-
tre; peu a peu, le jeu s'instal-
le et I'on assiste au déroule-
ment de cette histoire: une
jeune fille est amoureuse d'un
garcon mais une riviere les
sépare; chemin faisant, cette
jeune fille franchira des obs-
tacles, lesquels sont de plus
en plus difficiles, puisqu’aus-
si bien ils mettent en jeu ce
qu'elle a de plus cher. 1l va
de soi que les obstacles sont
fixes; ce qui compte ce n’est
pas la maniere dont la jeune
fille les franchit, mais bien
les réactions que provoque
en chacun de nous sa maniere
de les franchir. Au jeu vécu
du test, s’ajoutent les commen-
taires des étudiants; puis no-
tre réaction a nous, pour cha-
cun de nous ditférente. Enfin,
au jeu du texte par les ac-
teurs, a notre réaction, s’ad-
ditionne la troisieme dimen-
sion qui est la participation
active du public. On invite, en

effet, des spectateurs a ‘mon-
ter sur la scéne pour jouer
tout comme les comédiens, le
jeu du test. Ainsi est franchie
définitivement la barriere ac-
teur-public. Devant des spec-
tateurs, en effet, qui sont
vraiment eux et qui, par con-
séquent, les représentent, le
public se trouve fondamenta-
lement engagé dans le dérou-
lement du drame, qui n’est
plus un exemple abstrait, ain-
si que souvent dans le théitre
conventionnel, mais l'expres-
sion méme de leurs émotions
et de leurs intelligences.

Il ne s’agit plus de distrai-
re, il ne s’agit plus d’édifier.
Le propos est de donner con-
science a un groupe de l'exis-
tence de barrieres, de préju-
gés. Sans nier le moins du
“monde la morale collective,
Francoise Loranger tente de
réinsuffler dans chacun la
conscience de ce qu'il est et
de ce qu'il vaut. Au fond, on
n'est pas si loin du vieux
“‘Connais-toi toi-méme”’.

La difficulté de ce genre de
théitre est de savoir doser 1
technique (qui explique) gi
I’émotion (qui est provocatri-
ce). Difficulté d’écriture . et
difficulté d’interprétation,
puisqu’il faut passer d'un
monde a I’autre sans ruptures.

Grice a sa justesse et a sa
sensibilité, Frangoise Loran-
ger a pu tirer le tissu de sa
piece sans trop de plis. Elle
a imaginé qu’une des étudian-
tes était la fiancée d'un étu-
diant. Le test- leur est appa-
remment destiné. C’est eux
qui vont & leur découverte
pour nous é&ntrainer a la dé-
couverte de la nétre. Il y a
donc devant nous un conflit
visible, humain, ce qui exclut
toute froideur et toute abs-
traction, mortelle au théatre
quel qu'il soit.

C’est a cette faculté d’émo-
tion et d’émerveillement que
I'on doit, théitralement, les
plus belles scenes de cette
piece, scenes qui sont certai-
nement: parmi- les plus belles
de la’ dramaturgie canzdienne-
francaise. L’une d’elle est au
second acte, linstant ou la
jeune fille découvre ce qu’elle
est et ce que ceux qul sont
I’entourent. Tout le monde est
rassemblé autour d’elle; elle
voit qui elle est; la seule cho-
se qui lui reste a faire est
d’en informer le monde, de se
nommer. Elle se nomme donc
et se présente, telle qu’elle
est, son, identité retrouvée:
“Dyne’’; chacun de se nom:

mer a son tour. La secondd
est au premier acte. Tandi
que sur le plateau principa)
les  protagonistes  majeurs
jouent, de chaque c6té s’ins-
tallent deux autres couples qui
s’expriment selon leur per-
sonnalité. On voit ce que veut
faire  Francoise  Loranger:
montrer, . par la multiplicité
des scenes, la multiplicité des
interprétations, selon la per-
sonnalité de chacun. Ca mar-
che au centre, ca marche a
gauche, mais, a droite, la
femme du troisiéme couple
n’arrive pas a se mettre dans
le bain; elle rit, refuse tout en
regrettant de refuser. Son
partenaire, lassé, la quitte;
cependant toute seule qu’'elle
soit, elle se laisse ‘prendre
lentement au jeu et réussit
enfin 2 s’incarner.

Toute la partie non-jeu
(c’est-a-dire les scenes ol;
sous prétexte d'expliquer aux
étudiants-comédiens les . don-
nées et les raisons du test,
Francoise Loranger donne une
recette au public) est, évidem-
ment moins sensible. II est
déja énorme que ce ne soit
pas ennuyeux. Expliquer pour
expliquer, du moins le fait-el-
le avec simplicité.

I reste la participation.
Toute la pitce de Francoise
Loranger est construite pour
amener le public a participer.
Les scenes sont des exemples,
il y a un meneur de jeu qui
explique ce qui pourrait rester
dans I'ombre; les comédiens,
eux-mémes, sont préts a ai-
der ceux qui montent sur sce-
ne pour improviser une partie
du jeu. On ne peut pas parler
de cette participation . puis-
qu'elle est différente a chaque
fois, Les connotations psycha-
nalytiques (méme sexuelles)
du .test n’aident certainement
pas les gens a se sentir a
l’aise et voila le principal re-
proche que -je fais a Francoi-
se Loranger, reproche ma-
jeur, d’avoir créé un monde
ol 'la symbolique est elle-mé-
me une barriere. &7 meat =2



