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par Michel Bélair

collaboration spéciale

Il y a des journées,
vraiment, ou on se laisserait
aller a toute sorte de choses. A
décrocher, a prendre le large.
Si le mot “‘reve’’ n’était pas si
galvaudé, si la ‘‘realitée”
n’etait pas si limitée a toutes
les catégorisations auquelles
on la réstreint, cette dimen-
sion d’existence en viendrait
peut-étre a jouer un role di-

“rect sur la pulpe meme des

événements quotidiens. C’est
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dix ans, toutes les troupes de
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bien d’autres choses

travers le texte de Pierre Per-
reault, ‘“Au coeur de la rose’’,
que le TPQ promene mainte-
nant en province apres trois
représentations a Montréal.

Perreault enfile les une apres
les autres, comme si ¢’était la
la fagon de parler de tout le
monde, on a rapidement fait
d’*‘Au coeur de la rose’’ quel-
que chose de poussiéreux et de,
tout a fait en dehors de la vie.
Le grand mérite de la produc-
tion du TPQ est justement
d’avoir sorti le texte de Per-
reault des boules a mites.

- Quelque chose *‘passe’’
dans le spectacie du TPQ,
quelque chosy d’assez difficile
a définir mais qui colore toute

la représentation; comme si le
contact s’etablissait, comme si
les cartes étaient tellement

autre chose de beaucoup plus
important se situant au-dela
de I’aire de jeu, comme si une
sorte de magie ou plutot de
cérémonial sacré prenait
forme, on en sort avec une
sorte de sentiment de gene. De
gene parce que ¢’est apres que
tout est fini qu’on se rend
compte de la profondeur de

Parler comme on vit

‘“Au coeur de la rose’’
n’est pas un texte neuf; ily a on s'est promené pendant
pres de deux heures, La pro-
duction du TPQ traine son
temps avec elle, au meme titre
que ses décors. Ce temps,
c’est celui qu’on évite habi-

tuellement; c’est le temps de

theatre des colleges se sont
preécipitées sur cette piece que
déja on avait étiquettée *‘poé-
tique’’. A cause de son lan-
gage, a cause de ces images
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un peu ce que l'on ressent a
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 Photo Frungois Renaud

Anouk Simard qui incarne le personnage de la fille dans la production de la pi'éée de

Pierre Perrault par le Théatre Populaire du Québec.
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prendre le temps, le temps
d’ecouter, le temps de regar-
der flamber les mots et les
images. C’est le temps de
parler comme on vit, C’est le
temps, hor contexte, de ceux
qui manient les mots comme
ils conduisent leur bateau; en
leur touchant. En les pétris-
sant d’un au-dela de la
communication directe et mé-
canique qui fait que les falai-
ses parlent la langue des nids
d’oiseaux...

Le plus etrange, c’est que
pendant deux heures, des
images comme celle-la se met-
tent a se promener dans la
salle, a prendre consistance, a
vivre presque. Au début, on
les entend; c’est beau. Poéti-
que. Puis, tout a coup, on se
rend compte qu’en disant les
choses comme il les dit, Per-
reault fait de ses personnagés
de veéritables accoucheurs; les
mots qu’ils parlent en vien-
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cet etat ‘‘autre’’ dans lequel

i a

h.'.-nlq.
T

T . ot P
= 5 ey
p—_— Hﬂ;;-!-i!-.;._’« S e,

o i i . e e ol

nent a former peu a peu un

véritable monde a part, une
sorte de decor invisible qui
envahit toute la scene et qui
sent, et qui bouge et qui est

sale et sauvage comme la mer.

C’est la que, la premiere fois,

on décroche en se¢ disant que,
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quand meme il ne faut pas

- trop se laisser aller, quon est
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au theatre... Et puis, ¢a re-
prend. Deux ou trois repli-
ques et des pans de rochers
reapparaissent dresses en fa-
laises, avec des trous dedans
et plein d’oiseaux qui crient...
Ouf! Deuxieme coffee-breuk.
Comme si la réalité exigeait
plus de fidélité au temps et a
'espace, il v a encore ce be-
soin de revenir verifier ce Gui
s¢ passe dans la salle tout au-
tour; et ¢’est la, dans ces des-
centes vers la reéalité, gu'on
realise 'ampleur du pouvoir
de 'image. Heureusement
presque, entracte arrive.
La, dans ce monde
presque rassurant des machi-
nes distributrices qui dever-
sent du black-coffee-cream-
and-sugar, le monde se resoli-
difie; s'il v a des Anglais dans
le coin, c’est qu'on retombe
dans le vrai monde. Puis, tiens
meme la, on repense a ce qui
VICTIT G€ se passer en se souve-
nant que Pierre Perreault est
un homme *‘engagé’’; a quel-
que chose qui est écrit dans le
programme aussi, blanc sur
noir: **A propos de cette
piece... a la réflexion et
longtemps apres le crime; il
me semble que j'ai voulu
confier a une fille la charge
d’une libération. Pourquoi

une femme en cette occy-
" ,
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rence? Parce que la femme
sent mieux venir le temps des
delivrances.”

Tiens, il y a cela aussi; 'al-
legorie. La piece peut se lire
aussi a travers cette grille;
I 'histoire d’une tentative de

liberation qui, paradoxale-

ment, fait le lien avec la ma-
chine a café... Mais, tout au-
dessus de cela gronde encore
le ressac des mots et des phra-
$€S.

Sacrer

De retour dans la salle,
¢'est presque la surprise de
constater que le decor est tout

nc et que la scene est vide a
la seule exception d'une table

et de deux bancs de bois.
Avant de retomber, avant de
se remeitre a sentir ce souffle
sale s’infilirant sous chaque
syllabe, il me vient un mot;
sacre. L’expérience du sacré.
Je ne parle pas de curé ou de
meditation transcendantale...
non, simplement le mot *‘sa-
cre’’. Depuis le temps que,
dans ma tete, objectivement,
le theatre tourne autour de ce
mot, ¢’est peut-etre la pre-
miere fois que je peux sentir
de facon aussi concrete I’exis-
tence d’un pont. C’est pour-
tant étrange quand on pense
que toute la piece se passe sur

une ilg... Et puis ¢a repart__i
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avec la meme profondeur, la
meme densité. Jusqu’a la fin,
sans lacher une seule seconde,

Perreault dévide ses images de

la meme facon qu’il fait ses
films; en les caressant. Encore
une fois, chapeau a ’équipe
d‘u '!"PQ. ‘k Jean-(iuy Sabou-
rin a la mise en scene et sur-
tout a cette équipe de
comediens absolument re-
marquable qui réussit-a faire
d’un texte a lire une sorte de
fresque vécue ou les paysages

se mettent a vivre de la vie 7

meme d’un personnage omii-
present.

En ce sens, ‘‘Au
coeur de la rose’’, est 1’his-
toire de ce gue I'on pourrait
appeler une foi commune.
C’est a y croire gu’Anouk Si-
mard, Jacques Morin, Ray-
mond Bouchard, Janine
Sutto, Patrick Peuvion et Da-
niel Tremblay ont totalement
reussi a dépoussiérer un texte
condamne¢ par sa trop grande
plasticité. C’est a y croire que
tous font d’**Au coeur de la
rose’’ la meilleure production
de ce debut de saison. |
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En terminant par une
image, on pourrait dire que
c’est en témoignant du sacré
que le langage atteint a cet
acte magique de la mise en
presence et qui fait que meme
sur les scenes de théatre, les
mots en viennent a prendre
corps et a vivre d’une exis-
tence qu'on ne leur accorde
habituellement que dans les
livres. Comme dirait P'autre;
faut I'faire!




